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¬περ γελοιότατον ™γούµεθα εrναι, τÉς âννοίας ε¨κόνα παραφέρειν θηλει΅ν µορφήν. Ιουστίνος (Απολογία I 64, 5)

ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΤΟΥ

Πώς ακριβώς θα µπορούσαµε να αναπαραστήσουµε µια γυναίκα ή έναν 

άνδρα που σκέφτεται, ώστε να είναι εµφανές ότι σκέφτεται και ότι δεν 

είναι απλώς αφηρηµένη ή µελαγχολική, ότι δεν ονειροπολεί και δεν 

αναπολεί το παρελθόν; Πώς είναι δυνατό, µε άλλα λόγια, να απεικονισθεί 

η διαδικασία της σκέψης, όχι της οποιασδήποτε φευγαλέας σκέψης αλλά 

του βαθύ στοχασµού, όταν δηλαδή χανόµαστε στις σκέψεις µας και τις 

αφουγκραζόµαστε µε απόλυτη προσοχή;  
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Στην ιστορία της τέχνης, και ιδιαίτερα στην 
αρχαία τέχνη, συναντούµε πορτρέτα φιλοσό-
φων µε τυποποιηµένα χαρακτηριστικά, για 
παράδειγµα στην ενδυµασία ή στη στάση, τα 
οποία υποδηλώνουν την ιδιότητα του εικο-
νιζοµένου ως στοχαστή. Επίσης, υπάρχουν 
αρκετοί πίνακες µε αντρικές ή γυναικείες 
µορφές που διαβάζουν ή γράφουν, βιβλία 
ή γράµµατα, και φαίνεται να είναι τελείως 
απορροφηµένοι στις σκέψεις τους. Είναι 
ενδιαφέρον να µελετήσει κανείς αυτές τις 
περιπτώσεις ως αναπαραστάσεις του σκέ-
πτεσθαι. Στο άρθρο αυτό, όµως, θα ήθελα να 
εξετάσω µια διαφορετική οµάδα έργων, τα 
έργα τέχνης που σαφώς δηλώνουν στον τίτλο 
τους ότι απεικονίζουν κάποια ή κάποιον που 
στοχάζεται. Μάλιστα θα περιορίσω τη µελέτη 
µου σε δύο συγκεκριµένα έργα: στο φηµισµέ-
νο µπρούντζινο άγαλµα του Auguste Rodin 
Le Penseur (= Ο Σκεπτόµενος) του 1880, που 
εκτίθεται στο Μουσείο Rodin του Παρισιού 
(διαστάσεις 200x130x140εκ.), και στη λιγό-
τερο γνωστή λιθογραφία της Käthe Kollwitz 
Die nachdenkende Frau (= Η γυναίκα που 
στοχάζεται) του 1920, που ανήκει στην Εθνι-
κή Πινακοθήκη της Ουάσιγκτον (διαστάσεις 
54x38 εκ.). 

Στόχος µου είναι να συγκρίνω τα δύο αυτά 
έργα, για να δείξω δύο διαφορετικούς τρό-
πους προσέγγισης στην τέχνη του φαινοµένου 
του ανθρώπινου στοχασµού. Άλλωστε ένας 
από τους λόγους που κάνει τη σύγκριση αυτή 
ενδιαφέρουσα είναι και το γεγονός ότι ένας 
άνδρας γλύπτης επιλέγει να απεικονίσει το 
σκέπτεσθαι χρησιµοποιώντας τη µορφή ενός 
άνδρα, ενώ µία γυναίκα ζωγράφος και γλύ-
πτρια της ίδιας περιόδου επιλέγει για τον ίδιο 
σκοπό µια γυναικεία µορφή. 

Θα αρχίσω µε τη περιγραφή των έργων 
και µια σύντοµη παρουσίαση των δηµιουρ-
γών τους. Ο Rodin (1840-1917), βέβαια, δεν 
χρειάζεται παρουσίαση. Το µεγαλύτερο µέρος 
των έργων του είναι ευρύτατα γνωστό, όπως 
επίσης και οι περίπλοκες και καταστροφικές 
σχέσεις του µε τις γλύπτριες και ζωγράφους 
που µαθήτευσαν στο εργαστήρι του, όπως η 
Camille Claudel και η Gwen John. Ο Σκε-
πτόµενος του Rodin είναι αναµφίβολα ένα 
από τα πιο γνωστά γλυπτά του, αφού έχει 
πολλές φορές χρησιµοποιηθεί ως σύµβολο 
προσωποποίησης της σκέψης, ακόµη και σε 
διαφηµίσεις και γελοιογραφίες. Αρχικά σχεδι-
άστηκε σε µικρό µέγεθος (0,71x0.40x0,61 εκ.), 
για να τοποθετηθεί στην κορυφή του έργου 
La Porte de l’Enfer (= Η Πύλη της Κόλασης), 
ένα πραγµατικά µνηµειώδες έργο που ήταν 
εµπνευσµένο από τη Θεία Κωµωδία του 
∆άντη και ποτέ δεν ολοκληρώθηκε. Τελικά 
Ο Σκεπτόµενος παρουσιάστηκε για πρώτη 
φορά στο κοινό στις αρχές του 1904 στο St. 
Louis και στη ∆ρέσδη, και την άνοιξη της 

ίδιας χρονιάς στο Παρίσι. Αξίζει ακόµη να 
σηµειωθεί ότι τον Απρίλιο του 1906 στήθηκε 
στην είσοδο του Panthéon στο κέντρο του 
Παρισιού, όπου και έµεινε µέχρι το 1922. Οι 
κριτικοί σωστά επισηµαίνουν ότι στο έργο 
αυτό ο Rodin έχει επηρεαστεί από αρχαία 
αγάλµατα, όπως το ρωµαϊκό αντίγραφο 
Belvedere Torso στο Βατικανό, αλλά και από 
τα έργα του Michelangelo στον τάφο του 
Lorenzo de’ Medici στη Φλωρεντία.

Ο Σκεπτόµενος αναπαριστά έναν άνδρα, 
έναν µυώδη άνδρα, έναν άνδρα χωρίς ρούχα 
που θα µπορούσε να ανήκει σε οποιαδήποτε 
ιστορική περίοδο, έναν άνδρα που τα µάτια 
του είναι ανοικτά αλλά δεν εστιάζει το βλέµ-
µα του σε κάποια συγκεκριµένη κατεύθυν-
ση, έναν άνδρα που κάθεται αλλά η ελάχιστη 
στροφή του κορµιού του δίνει ίσως την 
εντύπωση έντασης και εγρήγορσης. Ποιος 
άραγε είναι ο σκεπτόµενος και τι ακριβώς 
σκέφτεται; Αναπαριστά Ο Σκεπτόµενος τον 
∆άντη και γενικότερα τον ποιητή-φιλόσοφο 
που στοχάζεται τα µυστήρια του κόσµου, τον 
πρωτόπλαστο που γεννά την πρώτη σκέψη, 
τον απλό άνθρωπο που σκέφτεται την αν-
θρώπινη µοίρα; Ή µήπως ο σκεπτόµενος 
είναι κάποιος που δεν σκέφτεται τίποτε αλλά 
µάλλον βαριέται τη ζωή του, ένας αθλητής 
που είναι θυµωµένος γιατί έχασε στον αγώνα, 
ένας άνδρας που κοιλοπονά στην τουαλέτα; 
Από τη χρονιά που πρωτοπαρουσιάστηκε στο 
κοινό µέχρι σήµερα οι κριτικοί δεν έχουν στα-
µατήσει να δίνουν διαφορετικές, και συχνά 
αντιφατικές, ερµηνείες.

Η Kollwitz (1867-1945), από την άλλη 
µεριά, δεν απέκτησε ποτέ τη φήµη του 
Rodin. Γερµανίδα γλύπτρια και ζωγράφος, 
σπουδάζει στο Βερολίνο, το Μόναχο, το Πα-

ρίσι και τη Φλωρεντία. Το 1917 σκοτώνεται 
ένας από τους γιους της στον Α’ Παγκόσµιο 
Πόλεµο. Το 1929 είναι η πρώτη γυναίκα που 
εκλέγεται µέλος της Πρωσικής Ακαδηµίας 
του Βερολίνου, αλλά το 1933 τη διώχνουν 
οι Ναζί. Το 1942 σκοτώνεται και ο εγγονός 
της στον Β’ Παγκόσµιο Πόλεµο. Τα τελευταία 
χρόνια του πολέµου καταφέρνει να φύγει 
από το Βερολίνο, αλλά πολλά από τα έργα 
της καταστρέφονται και χάνονται. Τα θέµατα 
των έργων της είναι τις περισσότερες φορές 
κοινωνικά, εµπνευσµένα από τη φτώχεια και 
τις δύσκολες συνθήκες ζωής των εργαζοµέ-
νων στις γειτονιές που έµενε µε τον γιατρό 
σύζυγό της. Ακόµη και τα µέσα που χρησι-
µοποιεί, για παράδειγµα τα χαρακτικά και οι 
αφίσες, τα επιλέγει συνειδητά, ώστε να είναι η 
τέχνη της προσιτή στους πολλούς. Οι κριτικοί 
τη συγκρίνουν µε τον Daumier και τον Goya, 
αλλά είναι η προσήλωσή της στην τέχνη για 
την τέχνη που την κράτησε µακριά από τις 
καινοτοµίες των κινηµάτων της εποχής της, 
όπως οι φουτουριστές, οι εξπρεσιονιστές 
και οι Dada. Επηρεάστηκε κυρίως από την 
κοινωνική προβληµατική στις λιθογραφίες 
του Max Klinger και τα γλυπτά του Ernst 
Barlach.

Η γυναίκα που στοχάζεται της Kollwitz 
είναι µια γυναίκα, µια γυναίκα ντυµένη µάλ-
λον φτωχικά και µετρηµένα, µια γυναίκα µε 
το πρόσωπό της µισοκρυµµένο από το δεξί 
της χέρι, µια γυναίκα µε τα µάτια κλειστά σε 
στάση στατική, µια γυναίκα κλειστή στον 
εαυτό της. Αλλά ποια είναι αυτή η γυναίκα 
που στοχάζεται και τι µπορεί να στοχάζεται; 
Οι κριτικοί παρατηρούν ότι η γυναίκα που 
στοχάζεται ίσως είναι η ίδια η ζωγράφος, µια 
και αρκετές φορές η Kollwitz δίνει τα δικά 
της χαρακτηριστικά στις γυναικείες µορφές 
που ζωγραφίζει. Έχει επίσης προταθεί ότι 
εδώ παρουσιάζει το πορτρέτο της τις στιγµές 
εκείνες που αναλογίζεται τα προβλήµατα που 
συχνά την οδήγησαν στην απόγνωση, όπως 
ο πόλεµος, η φτώχεια, ο θάνατος.

Είναι όµως νόµιµη η σύγκριση ανάµεσα 
στο γλυπτό του Rodin και τη λιθογραφία της 
Kollwitz; Θα ήθελα να προτείνω ότι όχι µόνο 
είναι νόµιµο να συγκρίνουµε τα δύο αυτά 
έργα, αλλά ότι µια τέτοια σύγκριση είναι 
απαραίτητη αν θέλουµε να κατανοήσουµε 
καλύτερα το έργο της Kollwitz. Γιατί πιστεύω 
ότι η Kollwitz δηµιούργησε τη λιθογραφία 
Η γυναίκα που στοχάζεται ως απάντηση στο 
φηµισµένο γλυπτό του Rodin. ∆ύο είναι οι 
λόγοι που µε οδηγούν σε αυτήν την άποψη:

1. Η Kollwitz επισκέφθηκε το εργαστήρι 
του Rodin στο Παρίσι το 1904 για να του δείξει 
σχέδιά της. Καθώς το 1904 είναι και η χρονιά 
που για πρώτη φορά εκτίθεται Ο Σκεπτόµενος, 
θα ήταν ιδιαίτερα περίεργο η Kollwitz να µην 
γνωρίζει αυτό το έργο του Rodin. Άλλωστε στο 



ηµερολόγιό της του 1917 η Kollwitz αναφέρε-
ται στον Rodin και, αφού αναγνωρίζει πόσο 
την είχε επηρεάσει, τονίζει την απόφασή της 
να ακολουθήσει διαφορετική πορεία, γιατί δεν 
την ικανοποιεί πια ο προφανής συµβολισµός 
του.

2. ∆εν είναι η µοναδική φορά που η 
Kollwitz επιλέγει ένα σηµαντικό έργο από 
την ιστορία της τέχνης, για να το τροποποιήσει 
και να αλλάξει το συµβολισµό του. Για πα-
ράδειγµα, σε ένα από τα χαρακτικά της µε 
τον γενικό τίτλο Bauernkrieg (Ο πόλεµος των 
αγροτών, 1901/02) µεταµορφώνει την αλλη-
γορική γυµνόστηθη Ελευθερία του Eugène 
Delacroix (Η Ελευθερία οδηγεί το λαό, 1830) 
και την αντικαθιστά µε τη δυναµική φιγούρα 
της Μαύρης Άννας, ένα συγκεκριµένο ιστο-
ρικό πρόσωπο που έπαιξε σηµαντικό ρόλο 
στους αγώνες των αγροτών της Γερµανίας 
τον 16ο αιώνα. Επίσης, σε µια άλλη σειρά 
χαρακτικών που είναι παραλλαγές του ίδιου 
θέµατος, άλλοτε µε τον τίτλο Pietà κι άλλοτε 
µε τον τίτλο Frau mit totem Kind (= Γυναίκα µε 
νεκρό παιδί, 1903), αλλάζει τελείως το τρυφε-
ρό αγκάλιασµα της Παναγίας στην Pietà του 
Michelangelo και δηµιουργεί µια εφιαλτική 
σκηνή, όπου η µάνα σφιχταγκαλιάζει το νεκρό 
παιδί της µε µια τέτοια πρωτόγονη δύναµη 
σαν να προσπαθεί να το καταβροχθίσει και 
να το ξαναβάλει πίσω στη µήτρα της.

Και Ο Σκεπτόµενος του Rodin και Η γυναίκα 
που στοχάζεται της Kollwitz αναµφίβολα είναι 
πολύ σηµαντικά έργα τέχνης µε εξαιρετικό 
δυναµισµό. Η ρητορική τους, όµως, διαφέρει. 
Ο Rodin δουλεύει το χαλκό για να δηµιουρ-
γήσει ένα µνηµειώδες έργο που εκτίθεται σε 
δηµόσιο χώρο στις αρχές του 20ού αιώνα, 
ενώ η Kollwitz αµέσως µετά την τραυµα-
τική εµπειρία του Α’ Παγκοσµίου Πολέµου 
χαράζει µια λιθογραφία που εύκολα µπορεί 
να αναπαραχθεί. Ο σκεπτόµενος του Rodin 
πιθανόν είναι η ιδανική µορφή του άνδρα 
που βρίσκεται σε σωµατική και πνευµατική 
εγρήγορση, ενώ η Kollwitz παρουσιάζει µια 
γυναίκα που το σώµα της µόλις που διακρί-
νεται και σαφώς είναι αποτραβηγµένη στα 
έγκατα του εαυτού της. Αν σκέφτεται κάτι 
ο σκεπτόµενος του Rodin, οι σκέψεις του 
φαίνεται να αφορούν τα δυσδιάλυτα ερωτή-
µατα του σύµπαντος, καθολικές και γενικές 
έννοιες, ενώ η γυναίκα της Kollwitz µοιάζει 
να αναλογίζεται και να ταλαιπωρούν τη σκέψη 
της συγκεκριµένα προβλήµατα της ζωής της, 
κάθε ανθρώπινης ζωής. Θα µπορούσαµε άρα 
να θεωρήσουµε ότι, ενώ ο Rodin στοχεύει 
µε το γλυπτό του στην προσωποποίηση της 
αφηρηµένης σκέψης, η Kollwitz επιλέγει να 
µεταλλάξει την εικόνα του σκεπτόµενου και 
να απεικονίσει µια γυναίκα της εποχής της ως 
σύµβολο στοχασµού µέσα σε ένα ρεαλιστικό 
πλαίσιο. Η αναστροφή του παραδοσιακού θέ-

µατος είναι αναπόφευκτη: η εξιδανικευµένη 
εικόνα υποτάσσεται στη συναισθηµατική εκ-
φραστικότητα του συγκεκριµένου υποκειµέ-
νου, ο µεγαλόπρεπος σκεπτόµενος του Rodin 
µετατρέπεται στη γυναίκα της Kollwitz που όχι 
µόνο σκέφτεται, αλλά εµπλέκεται µε όλο της 
το είναι στις σκέψεις της. Ο σκεπτόµενος του 
Rodin σκέφτεται και ποζάρει, η γυναίκα της 
Kollwitz στοχάζεται και αγωνιά. 

Άραγε η Kollwitz προσπαθεί µε τον 
τρόπο αυτό να τονίσει µια ακόµη διαφορά 
στη συµπεριφορά ανδρών και γυναικών; 
Όχι απαραίτητα. Η σχέση της Kollwitz µε 
το φεµινιστικό κίνηµα έχει επανειληµµένα 
συζητηθεί τις τελευταίες δεκαετίες και οι 
περισσότεροι ιστορικοί της τέχνης, ακόµη 
και όσοι τονίζουν τον καινοτόµο χαρακτήρα 
µε τον οποίο παρουσιάζει το γυναικείο σώµα, 
δέχονται πια ότι δεν είναι δυνατό να εξηγή-
σουν όλα τα έργα της µε αυτόν το γνώµονα. 

Μάλιστα στη συγκεκριµένη περίπτωση της λι-
θογραφίας Η γυναίκα που στοχάζεται θα ήταν 
αδικαιολόγητα κοντόφθαλµη η ερµηνεία που 
βλέπει µόνο µια γυναίκα-µάνα να αναλογί-
ζεται τη µοίρα των παιδιών της. Νοµίζω ότι 
η Kollwitz µελετά και αυτή το ίδιο ερώτηµα 
που απασχολεί τον Rodin, το ερώτηµα τι ακρι-
βώς σηµαίνει το να σκέφτεται κανείς. ∆ίνει, 
όµως, µια διαφορετική απάντηση. Γιατί στο 
έργο της Kollwitz Η γυναίκα που στοχάζεται ο 
στοχασµός δείχνει να προϋποθέτει εµπλοκή 
και όχι αποστασιοποίηση από το αντικείµενο 
της σκέψης. Με άλλα λόγια, το να στοχά-
ζεται κανείς, άνδρας ή γυναίκα, αποτελεί 
για την Kollwitz βίωµα και όχι φλεγµατική 
προσπάθεια να συναρµολογήσει κανείς ένα 
puzzle, µια και πρόκειται για το puzzle του 

κόσµου. Είναι για αυτό το λόγο, λοιπόν, που 
Ο Σκεπτόµενος του Rodin δεν την ικανοποιεί 
και επιχειρεί τη δική της αναπαράσταση του 
σκέπτεσθαι. Μήπως άλλωστε δεν βρίσκουµε 
αυτές τις δύο διαφορετικές προσεγγίσεις και 
στους διαφορετικούς τρόπους προσέγγισης 
της φιλοσοφίας, τη φιλοσοφία που γίνεται 
καθηµερινό βίωµα και τη φιλοσοφία που 
αντιµετωπίζεται ως ψυχρή επαγγελµατική 
δραστηριότητα;

082

α ι σ θ ή σ ε ι ς

Βιβλιογραφία

R. Betterton, «Mother figures: The maternal 
nude in the work of Kâthe Kollwitz and Paula 
Modersohn-Becker», στο An Intimate Distance: 
Women, Artists and the Body, London 1996, 
20-45.

H. Bittner, Käthe Kollwitz: Drawings, New 
York/London 1959.

B. Champigneulle, Rodin (trans. J. Maxwell 
Brownjohn), London 1967.

A. Elsen, Rodin’s Thinker and the Dilemmas 
of Modern Public Sculpture, New haven/London 
1985.

T. Fecht, Käthe Kollwitz: Works in Colour 
(trans. A.S. Wesinger & R.H. Wood), New York 
1988.

F. Griffith, Käthe Kollwitz: Artist of the People, 
The South Bank Centre, London 1995.

R. Hinz & L.R. Lippard, Käthe Kollwitz: Graph-
ics, posters, drawings (trans. Rita & Robert Kim-
ber), London 1981.

M. Kearns, Käthe Kollwitz: Woman and Artist, 
New York 1976.

H. Kollwitz (επιµ.), The Diary and Letters of 
Käthe Kollwitz (trans. Richard & Clara Winston), 
Chicago 1955.

O. Nagel, Käthe Kollwitz (trans. S. Hum-
phries), London 1971.

L. Nochlin, «Women, Art, and Power», στο 
Women, Art, and Power and Other Essays, Lon-
don 1989, 1-36.

L. Nochlin, Representing Women, κεφ. 3: 
The Ιmage of the Working Woman, London 
1999, 81-105.

E. Prelinger, Käthe Kollwitz, New Haven/
London 1992.

C. Zigrosser, Prints and Drawings of Käthe 
Kollwitz, New York 1969.

Η ΣΧΕΣΗ ΤΗΣ ΝΕΩΤΕΡΗΣ ΕΛΛΑ∆ΑΣ µε τόν νεώτερο δυτικό πολιτισµό 
υπήρξε αµφίπλευρη. Από τη µιά ήταν έντονη η αίσθηση πολλών Ελληνων 
ότι κατά βάση ανήκουν στο πεδίο του, πολύ περισσότερο γιατί τον θεωρούσαν 
απότοκο της δικής τους, τής αρχαιοελληνικής κληρονοµιάς. ‘Από την άλλη 
ήταν φανερό ότι η Ελλάδα είχε αποκοπεί επί αιώνες απο τις δυτικοευρωπαϊκές 
εξελίξεις, ότι µετά την απελευθέρωσή της προσκολλήθηκε σ’ αυτές µάλλον 
παρασιτικά ή επιφανειακά, κι ότι τόσο το βυζαντινό παρελθόν όσο και η βαλ-
κανική πραγµατικότητα είχαν συντείνει εδώ στη διαµόρφωση µιάς περίπτωσης 
πολιτισµικά ιδιότυπης. ‘Οποια εκδοχή κι άν θεωρήσει κανείς ως επικρατέστερη, 
γεγονός είναι ότι σηµερα η καθηµερινή ζωή των Ελλήνων έχει συνδεθεί τόσο 
στενά όσο ποτέ άλλοτε µε τα όσα διαδραµατίζονται και εγκυµονούνται στην 
Ευρώπη, τόσο απο οικονοµική και κοινωνική όσο και απο πολιτισµική άποψη. 
Ωστόσο η πύκνωση των σχέσεων δέν συµβάδισε όσο θα έπρεπε και όσο θα 
µπορούσε µε µια πρόοδο της ουσιαστικής γνώσης του νεώτερου ευρωπαϊκού 
πολιτισµού, γνώσης απαλλαγµένης απο την πίεση και τις διαστρεβλώσεις της 
επικαιρότητας ή της βιαστικής εφηµεριδογραφικής ενηµέρωσης. Το κενό είναι 
µεγάλο, γιατί έχει και µεγάλη προϊστορία. Ποτέ δεν διδάχθηκε συστηµατικά στα 
ελληνικά πανεπιστήµια η ευρωπαική ιστορία της οικονοµίας, της κοινωνίας, 
της πολιτικής και των ιδεών, ενώ η ελληνική ερευνητική συµβολή στους τοµείς 
αυτούς υπήρξε µηδαµινή. Αντίστοιχα αποσπασµατική και συχνά συµπτωµα-
τική ήταν και η ελληνική εκδοτική παρουσία. Μεταφράστηκαν βέβαια, συχνά 
ανεπαρκώς, έργα αναφερόµενα σε αυτή η εκείνη την πτυχή του ευρωπαϊκού 
πολιτισµού ή γενικές ιστορίες του υπό µορφή εγχειριδίου, όµως δέν έγινε µια 
συγκροτηµένη προσπάθεια συνθετικής παρουσίασής του.

Το εκδοτικό εγχείρηµα της Νεφέλης φιλοδοξεί να καλύψει αυτή τη σηµα-
ντική βιβλιογραφική έλλειψη. Οι δώδεκα τίτλοι, οι οποίοι θα αποτελέσουν την 
αυτοτελή σειρά «Ο Νεώτερος Ευρωπαϊκός Πολιτισµός», πραγµατεύονται τις 
ουσιώδεις επόψεις του νεώτερου ευρωπαϊκού πολιτισµού· παρέχουν έτσι, στο 
σύνολό τους, µια σφαιρική εικόνα του απο την εποχή της Αναγέννησης ως 
τίς µέρες µας. Πρόκειται για κλασσικά και καθιερωµένα έργα, που το καθένα 
τους ανοίγει απο τη σκοπιά του τον δρόµο για µια κριτική κατανόηση των
προϋποθέσεων, της πορείας και του µέλλοντος του ιστορικού χώρου που 
ονοµάζεται «Ευρώπη» καί γενικότερα «∆ύση». Η τεχνική επανάσταση, οι αλ-
λαγές των ηθών και των νοοτροπιών, οι µορφές κοινωνικής και οικονοµικής 
οργάνωσης, οι σχέσεις του ευρωπαϊκού πολιτισµού µε τους υπόλοιπους, η 
τέχνη και η λογοτεχνία συνιστούν βασικές πλευρές αυτού του πανοράµατος. 
Ιδιαίτερη προσοχή δίδεται στην ακρίβεια και στη γλωσσική ποιότητα των 
µεταφράσεων.


